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EDITORTIAL

Thanks to the co-operation of four of our
members this issue of the Phonographic Bulletin
brings together articles about various sound
archives from various countries:

Germany, France, Australia and The Netherlands.
It is therefore typical of TASA, being an
association which tries "to strengthen the
bonds of co-operation between archives which
preserve documents of recorded sound".

There is also a supplement on the list of
members (who already paid their dues!) as
published in the preceding Bulletin.

R.L., Schuursma
secretary
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SOME TINFORMATION ON SOUND ARCHIVES IN AUSTRALTA

Peter Burgis, Consultant on Sound Recordings,
National Library of Australia.

The earliest known surviving sound recordings preserved
in Australia are a set of three wax cylinder phonograph
recordings made by Mrs., Fanny Cochrane Smith (1833-1905),
claimed to be one of the last full-blooded Tasmanian
Aboriginals, who was recorded in Hobart by the Royal
Society of Tasmania on August 5th, 1899. These recordings
are held by the Tasmanian Museum who have dubbed them

on to a 7" extended play microgroove recording, together
with later 1903 cylindrical recordings by Mrs. Smith.

In March and April 1901 the famous anthropologist (sir)
Charles Baldwin Spencer made phonograph recordings of
Aboriginal singing at camps at Stevenson®s Creek (South
Australia) and Charlotte Waters (Northern Territory).
Of 36 cylinders made by Spencer on these trips only

15 survive, many being destroved in the return camel
trip.

Spencer ventured to the Northern Territory again in
October and November 1912 and 26 recordings survive,
preserved in the National Museum of Victoria.

It is interesting to contemplate that in 1901 whilst
Spencer explored the centre of the oldest and most arid
continent with Edison phonograph by his side a young
sound recordist named Lionel Mapleson was perched in
the rafters of the Metropolitan Opera House, New York,
phonograph by his side, recording the glorious voice of
Australia's Queen of Song, Dame Nellie Melba.

My research indicates that Melba was probably the first
internationally known Australian person to become a
household word overseas, and forty years after her death
this reputation has little diminished,

The honour of being the first Australian-born artist o
make a sound recording, however, seems to rest with
Frances Saville (aunt of Frances Alda) who was recorded
by Bettini in New York in 1896.

Australasian born artists (Australia & New Zealand) have
established a distinguished heritage in the annals of
recorded sound history during the past 70 years.

Ada Crossley was chosen by R.,C,A., Victor to launch their
Red Seal Operatic label in 1901. Other famous pioneer
Australians include: Peter Dawson, Billy Williams,
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Tlorrie Forde, Hamilton Hill, Amy Castles, A.H. Gee,
Percy Hemus, Violet Mount (”Lyincognita“)g Marie
Narelle, Lempriere Pringle and Albert Whelan,

Since the pioneer pre~War One period many other
Australasian artists have gained international
recognition through the medium of sound recordings.
Bast remembered names inciudes Percy Grainger (a
pioneer sound recording folklore archivist with his
Edison phonogiaph during the early pari of this
centuvry)s Johnm Amadio, Tlorence Austral, Essie Ackland,
Frances Alda, Shirley Abicair; Dame Judith Anderson,
Rosina Buckman, Una Bourne, George Thaiben Ball,

John Brownlee, Graeme Bell, Dick Bentley, Lionel Cecil,
Fred. Ccllier, Arvhur Crane, John Cameron, Errol Flynn,
Peter Finch, Margherita Grandi, Joan Hammond, Elsie
Hall, Dorothy Helmrich, Eileen Joyce, Lauri Kennedy,
John Lemmone, Brian lawrance, Marjorie Lawrance,

Gladys Moncrieff, Malcolm McEachern, Browning Mummery,
William Murdoch, Tex Morton, Noel Mewton-Wood, Oscar
Natzke, Stella Power, Cyril Ritchard, Evelyn Scotney,
Horace Stevens, Elsa Stralia, Lorna Sydney, Donald Smith,
Wilfred Thomas, Harold Williams, Ancona Winn, Lana
Cantrell, The Seekers, The Bee Gees, Frank Ifield, Sir
Robert Helpman, Uiana Trask, June Bronhill, Margaret
Elkins, Mavrie Coliier, Don Banks, Arthur Benjamin,

May Brahe, G.H. Clutsam, Warwick Braithwaite, Charles
Mackerras, Gordon Watson, Barry Tuckwell, Rolf Harris,
Geoffrey Parszons, John Shaw, Arnold Matters, John
Lanigan, Richard Bonynge and Joan Sutherland.,

The above list 1s neot complete but is & cross-=section
of many famous Australian and New Zeaiznd born artists
who have established an enviable reputation for their
musical prowess.

As well as producing a most impressive array of

performing artists Ausiralia has also sustained a
virile and prolifiic recording industry,

Gramophene and phonegraph records both appeared in
Australia pricr to 1900 and were imported in great
quantinies until the mid 1920's when local gramophone
record production commenced.

Austiralia had the benefit of recordings imported from
England, BEurope, U,.S.A. and Canada during this
pre=192°% period,

Circa 1610 did see cvlinder recorvdings both recorded
and manufactured in Aunstralia. Twe Companies have been
traced, one producing a catalogue estimated to exceed
a hundred or so issues, However, onlyv a dozen of these
cylinders have been located today in collector's hands.
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Idison and Columbia recordings were imported in
large quantities and Edison cylinders and Diamond
Discs ar still found in reasonable large »auls, as
they were available commercially until 1929,

World Record (Aust.) Pty. Ltd., established the first
local gramophone recording studios and record pressing
plant at Brighton, near Melbourne, in 1925. They

were the first Company in Australia to record local
artists on lateral ocut records.

Not to be outdone the English Gramophone Company
(H.M.V,) opened a record pressing plant at nedfern
in Sydney. However, they had no recording studio and
all masters came from overseas,

The obvious commercial buoyancy of the local market
then attracted H.M.V.'s great rvival, the Columbia
Graphophone Co, to these shores, Columbia constructed
both recording studios and record pressing facilities
at Homebush during early 1926,

Between 1925 and 1930 over fifty locally pressed
record labels appeared in Australia, Record pressing
plants appeared in both Sydney and Melbourmne and
records featured many local artists / compositions.

The great depression, circa 1930 saw ALL small record
Companies go bankrupt apart from the Gramophone Co,
and the Columbia Graphophone Co,, who were forced to
amalgamate to survive. The merged Company . ,ccame
known as E.M.I., and is the largest record producer
in the country today.

During the post depression period {1931-1936) the
E.M.,I, group continued building up a large catalogue
despite limited sales, The Company had a complete
market monopoly at this time.

The record industry appeared to be reviving toward
the end of the 1930's and several small Companies
were operating in opposition to E.,M,I, However, the
advent of World War 2 snuffed out this promised
revival. During the war record pressing was continued
at a reasonable pace and the E.M.T. 1942 catalogue
listed over 30,000 titles.

The decade ftollowing the cessation of World War 2
saw a marked revival in the industry which was to
continue into the 1970°'s,

The late 1940's saw a deluge of small record Companies,
many concentrating on. local artists. During this
period over 100 local labels were marketed. Naturally
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in such a competitive atmosphere there were many
Companies that faultered and went bankrupt,

Long play microgroove recordings were first pressed
in Australia in 1952 and their advent spelt the
death~knell of the long established 78rpm recording.
By the late 1950's only a few major Companies were
pressing 78's and they converted completely to
microgroove by 1959,

Stereophonic recording of local artists commenced
circa 1960,

Australians buy some 12 million locally produced
recordings each year in addition to over a million
imported LP's,

The industry is firmly established with over 5,000
different long play recordings being issued per
annum, The bulk of this output is by eight major
producers, namely: E.M.T, (Aust.) Ltd.; Festival
Records Pty, Ltd.; Phonogram Recordings Pty. Ltd.;
R.C.,A. Ltd., Australian Record Company Ltd,; Music
For Pleasure Ltd.; Astor Electronics; White &
Gillespie (W & G)., In addition there are dozens

of small Companies operating,.

The Australian record industry is unigue for three
main reasons:

1. Huge quantities of material have been imported
from England, Europe, Canada and the United States
for over 70 years on every conceivable type of
sound record and from hundreds of different
Companies, both large and small,

2. Since its successful establishment in 1925 the
Australian gramophone record industry has pressed
locally a very high percentage of both the major
American and U.K,/FEuropean catalogues, This has
given us the benefits of both scurces and has
produced a type of hybrid recorded sound
environment,

3. Australian-born performers have recorded extensively
outside their homeland over the past 70 years,
In addition recording of local artists within
Australia has always been extensive and during the
past decade has been quite proliffic, There is
every indication that this local recording trend
will continue to accelerate.

The above features give Australia untapped sound
archival advantages enjoyed by few other nations
outside the Americas and U.K./Furope.
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My own collection consists of some L0,000 odd recordings,
embracing some 100,000 titles recorded on all forms

and types of sound recordings from wax cylinders to
microgrooves, It is complemented by a vast collection

of associated literature, including record catalogues,
music and record magazine, discographies, concert

and theatre programs ana photographs,

This collection specialises in Australiana and appears
to be the largest archive dedicated to Australian
derived material that exists today. The collection

is housed in a specially constructed 5% square
building at the rear of our home.

Another demension of the collection are "oral history
tapes" where famous artists from the past are interviewed
on their career and musical opinions.

These interviews last from 2 to 6 hours each depending
upon the number of sittings required and the response
of the subject.

At present interviews have been conducted with Harold
Williams, Essie Ackland, Browning Mummery, Jack
O'Hagan (composer), Tom Kinniburgh, Miss Victoria
Laue (Secretary of the Edison Company in Australia,
1914-1931), and Dr. Elsie Hall,

Elsie Hall is indeed a remarkable person. Born in
Toowoomba in 1877 (June 22nd), she sailed for Germany
to further her piano studies in 1886 as a child
prodigy Jjust 3 months after Melba sailed for England
to pursue her career, Then in her 90th year she was
giving concerts in South Africa (where she now lives)
with the Cape Town Symphony Orchestra., Her auto-
biography is entitled "The Good Die Young"!

As my own collection grew over the 20 years it has
been established I became interested in its future
and what would become of it upon my eventual departure.

In February, 1968 I commenced formal approaches to
likely repositories in this country to ascertain what
each of these bodies was doing regarding preserving
recorded sound.

On this basis approaches were made to Conservatoriums
of Music, State Librariésy the National Library,
Universities, Technological Museums, State Museums,
commercial and Government broadcasting networks,
assorted Arts groups, and historical societies,

The result of my survey indicated that no organisation
of any type in this country was displaying any interest
in recorded sound preservation, on a national and
professional basis.
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In fact the outstanding collections in the ceountry
lay in the hands of numercus rescurceful and energetic
private collectors,

My dinvestigations =howsd that an enormous amount of
whelesale dest tion of scund recordings had taken
place over

The Australilan Breadcasting Commission, a mnational
broadcasting network which is administered under
Federal Government patronage, had destroyed tens of
theusands of recordings over a period of years,
Commercial broadcasting stations (Australia has over
100 different stations) have carvied ocut a similar
destructive policy, Companies that produced radio
transcriptions have paid to have these recordings
carried aut tn sea oun barges to be dumped on the
ocean floor!

The stories were numerosus = the theme always the same,
Commercial and Government agencies traditionally found
old sonnd recordings a '"'nuisance’, an item difficult
to dispose of, Where such recerdings had found their
way into Govermment inst ttions they were noi appre-
ciated as "historical documents' but rather neglected
due to archival ignorancs and storage difficulties,

The N.S.W. St
donated a

Public Iibrary has over ithe years been
5. My enguiries showed
thot stai just where they were
stored (naof SUSE ) any case the Library

had no facilities vo play them anyway!

Some ten years earviier a prominent N,S., W, collector

of American western and folk music, named John Edwards
had appreoached various Australian Institutions to
ascertawn 1f theyv were interested in eventually
securing his ocutstanding privarte collection,

The response was s disappointing that John Edwards
found it nec v maksa proviszion for his collection
to be taken he University of Caldifornia

when the eventuality became a rsality,

Tragicaliv, John was accidentliv killed im a motor car
2ocident on a New Years Eve a denade ago and the

entire collectioun lert these chores end found a new
home oontained wiinin the Folklore aund Mythology Centre
of the Tniversity of Califsornizs, Named the John

Edwards Memowrial Foundation, Inc,, this collection is
neow regarded as the ovistanding collection of its

type in the world and is a fine memoxial to an
ocutstanding and foresighied Auvstralian record collector,
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John FTdwards had followed the only avenue left open
to him and had acted wisely and resourcefully,
Would the situation still apply? Was Australia now
rendy to acknowledge its fine musical heritage and
racorded sound history by establishing a national
aronive?

Frigniries led me to believe that the National
Library of Australia, situated at Canberra was the
carvect and proper body to undertake this project.

An approach was made along these lines which resulted
in an investigation being conducted into the merits
orf establishing a national recorded sound archive,
This enguiry was completed by a committee appointed
by the Australian Advisory Council on Bibliographical

Harvices,

0w August 1970 the policy making body of the National
Library, the National Library Council approved in
orinciple a proposal to establish a national collection
o1 sound recordings.

Eventually in February 1971 the National Library

Council approved the establishment of such a collection,
stating that it be "comprehensive with respect to
material produced in Australia, by or about Australians
and their work and selective with respect to local

and overseas editions of neon-Australian subjects',

Private discussions indicated that in fact the collection
woulda be really quite "comprehensive" and would
encompass all types of sound recordings from all periods.

The establishment of the archive is to proceed at the
discretion of the Natiomal Librarian as finance permits,

The financial restraints being implemented by the
duvstralian Federal Government at this time have not
assisted the establishment of the archive so that
progress over the past 12 months has been slow.

It is anticipated that a full-time staff of five
off'icers will administer the national collection of
sound recordings when the archive is fully established.
Ai present no full-time officers have yet been
aprointed although i1t is expected that this situation
will soon be corrected,

Manv private collectors have expressed their interest
and enthusiasm for the project and their future
stance and co-operation will be valuable in
establishment procedures,
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Considerable assistance and advice was provided by
both the Library of Congress (U.S.A.), and the
British Institute of Recorded Sound, as well as other
National Archives, in Europe and Canada,

It will indeed be a proud and historic occasion
when eventually a representative of the National
Library of Australia represents our nation at a
meeting of the International Association of Sound

Archives.
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SICHERHEIT ZUERST - AUCH FUR TONTRA&GER

Dietrich Lotichius, lLeiter des Schallarchivs,
Norddeutscher Rundfunk, Hamburg, Western Germany,

Es gilt heutzutage als selbstverstidndlich, dass
geschriebene oder gedruckte Dokumente (bis hin zu den
Briefmarken) und besonders Werke der bildenden Kunst
durch bestimmte Sicherheitseinrichtungen geschiitzt
werden, um sie der Mitwelt zugdnglich zu macher und
schliesslich der Nachwelt zu erhalten., Tondokumenten,
die auf Schallplatte oder Magnetband aufgezeichnet
sind, wird dagegen ein #dhnliches Schutzbediirfnis

kaum zugeordnet, weil der Wert solcher Dokumente

wohl noch nicht hinreichend anerkannt oder ins
Bewusstsein gedrungen ist. Der Grund mag einmal darin
liegen, dass die Erfahrungen mit dem relativ jungen
Phédnomen Tontrédger noch einigermassen gering sind,
wdhrend andererseits Schallplatte oder Tonband heute
schon als ganz gewdhnlicle Gebrauchsgegenstéidnde zum
Alltag gehdren und daher nicht als Wertobjekte angese-
hen werden,

Gewiss, die tédglich wachsende Menge von privaten und
kommerziellen Tonaufzeichnungen aller Art mag nur zu
einem geringeren Prozentsatz wirklich Dokumentar-
wiirdiges beinhalten, und doch kann eine zur Zeit
ihrer Entstehung belanglos erscheidene Tonaufnahme,
etwa aus dem Bereich der Unterhaltung, vielleicht
nach Ablauf von nur einem Jahrzehnt als wichtiger
Beleg fiir eine Kulturepoche von Bedeutung sein. Ganz
zu schweigen von denjenigen Tonaufnahmen, die in
Archiven und Bibliotheken als Zeugnisse unserer Zeit
systematisch gesammelt und genutzt werden,

Die umfdnglichen Tontrdgersammlungen der Rundfunk-
anstalten beinhalten beides -~ Aufnahmen von hohem
dokumentarischen Wert und solche von nur ephemerem
Charakter - mit allen denkbaren Zwischenstufen einer
Wertskala, Sicher ist aber, dass der Rundfunk =zur
reibungslosen Erfiillung seiner Aufgabe, der tagtidglich
stattfindenden Veranstaltung von Sendungen, auf die
stdndige Verfiligbarkeit und den besten technischen Zu-
stand des archivierten Tonmaterials angewiesen ist,
Deshalb soll ein Rundfunk-Schallarchiv (das des
Norddeutschen Rundfunks in Hamburg) als Beispiel
dafir erldutert werden, an welche Art von Sicherheits-
vorkehrungen auch bei der Lagerung von Tontrigern
gedacht werden sollte.
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Sicherheitsmassnahmen erscheinen aus verschiedenen
Grinden erforderlich. Sie werden im wesentlichen
bestimmt

von der Aufgabenstellung eines Schallarchivs,
vom Personenkreis seiner Benutzer,

von den rdumlichen Gegebenheiten,

von der Eigenart der Bestédnde

und schliesslich von den Erfordernissen der
Lagerung, die sich weitgehend aus technischen
Voraussetzungen ergeben,

Um gleich bei technischen Fragen zu bleiben: Der
Umfang von Sicherheitsmassnahmen hdngt entscheidend
davon ab, ob Zweit- oder Mehrfach-Exemplare der
Tontradger zur Verfiigung stehen, die der Verwendung

im laufenden Betrieb entzogen sind. Seit Einfiihrung
der Tonbandtechnik im Rundfunk ist die Herstellung
einer Aufnahme zwar einfacher und billiger, die
Anfertigung von Vervielfdltigungen jedoch teurer und
aufwendiger geworden, well eine Bandkopie nur mit

dem gleichen Zeit- und Materialaufwand angefertigt
werden kann wie das Original - sofern man auf die
Methode des Schnellkopierens verzichtet, der viele
Rund funktechniker bislang noch mit Argwohn begegnen,
der sicherlich nicht unbegriindet ist, Eine Bandkopie,
die hinsichtlich Tnhalt, Aussteuerung und Konfek-
tionierung ein genaues Abbild des Urbandes darstellen
s0ll, wird also bei dem herkdmmlichen technischen
Verfahren einen weitaus grodsseren Kostenfaktor darstellen
als eine Schallplatte, von deren einmal gefertigter
Matrize relativ billig und einfach Vervielfdltigungs-
stiicke nachgepresst werden kdénnen. Hinzu kommt, dass
der Raumbedarf im Magazin fiir ein Band weitaus grdsser
ist als flir eine Schallplatte.

Diese Umstdnde vor allem haben dazu gefithrt, dass in
vielen Schallarchiven des Rundfunks im allgemeinen

nur jeweils ein einziges Exemplar der Bandaufnahmen
existiert, das infolge seiner FEinmaligkeit, und in
vielen Fdllen auch seiner Unwiederbringlichkeit

durch Sicherungsmassnahmen zu schiitzen ist, Selbst
Bandumschnitte kommerzieller Tontrdger sind im Falle
eines Verlustes oder einer Beschidigung des
Erstexemplars zwar als Kopie des Urbandes vom Hersteller
oder als Umschnitt von der Schallplatte meist mithelos
wiederbeschaffbar, jedoch nur mit relativ hohem Arbeits-
und Kostenaufwand, Auch im Falle einer notwendig
gewordenen Wiederbeschatfung einer Schallplatte kdnnen
aber durchaus Schwierigkeiten dadurch entstehen, dass
die betreffende Aufnahme bereits aus dem Katalog des
Herstellers gestrichen ist. Dann kann sie, wenigstens
als fabrikfrisches Exemplar. und damit abspiel-
geeignet fiir Sendezwecke, nicht mehr erworben werden.
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Nimmt man das nie erlahmende Interesse des Publikums
fiir Aufnahmen weit zuriickliegender Produktionsepochen
hinzu, das eine gleichrangige Pflege auch &dlterer,
vielleicht antiquarisch erworbener Plattenbesté@nde
erfordert, wird deutlich, dass auch Tontréger in
Gestalt von Schallplatten den gleichen Schutz
verdienen wie die Tonbandaufnahmen.

Bevor wir uns der Frage zuwenden, auf welche
Einfliisse oder Einwirkungen sich die Schutzbedlurftig-
keit des Tontridgerbestandes bezieht und welche
Massnahmen im einzelnen zu treffen sind, mag eine
Untersuchung niitzlich sein, welches denn eigentlich
die Werte sind, die es durch Sicherungsbemiihungen

zu schiitzen gilt.

Zunéchst ist festzustellen, dass auch der technisch
einfach erscheinende Prozess der Fixierung einer
Aufnahme auf Tonband erhebliche Kosten verschiedener
Art verursacht, die bei Eigenproduktionen vom Rundfunk
allein getragen werden., Angesichts des immer noch
weitgehend individuellen Herstellungsprozesses von
technisch hochwertigen Tonbandaufnahmen sind selbst

fiir den Ankauf von Tonbindern aus kommerziellen
Produktionen betrdchtliche Mittel aufzuwenden. Noch
bedeutsamer aber scheint mir, dass Eigenaufnahmen des
Rundfunks kiinstlerische Leistungen von hohem Rang und
zeitgeschichtlich bedeutsame Tondokumente erhalten
konnen, die nur in einem einzigen Tontriger im Magazin
der Ursprungsanstalt existieren und deren Beschiddigung
oder gar Zerstdrung daher nicht nur einen Nachteil

filr das Programm des Rundfunks als Produzenten, sondern
einen Verlust fiir die kiinstlerische oder politische
Ueberlieferung schlechthin darstellt. Fiir Tontriger
kommerzieller Herkunft gilt diese Gefahr natlirlich
infolge ihrer Verbreitung durch zahlreiche Verviel-
fadltigungsstiicke kaum, wenngleich auch hier die bereits
genannte Einschrédnkung gilt, dass dltere, in den
Katalogen der Hersteller lidngst gestrichene Schallplatten
zum Bestand gehSren kdnnen, deren Wiederbeschaffung
nicht oder nur unter erheblichen Schwierigkeiten
moglich wére,

Zusammenfassend sind drei Wert-Kategorien = zu nennen,
nach denen die Schutzbediirftigkeit eines Schallarchiv-
Bestandes zu beurteilen ist:

1. die Materialwerte;
2, die Investitionswerte und
3. die ideellen Werte.

Die Sparte Materialwerte soll hier im weitesten Sinn
verstanden werden: Ich rechne ausser den Unkosten
fiir das "Rohmaterial", also das Tonband, auch die
Bandkartons (Hiillen), die Aufkleber (Etiketten) und
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das Material fiir die Herstellung und Lagerung der
Karteiunterlagen hinzu, ja sogar den Aufwand flir die
Speicherung der zugehdrigen Daten in einer automati-
schen Verarbeitungsanlage.

Zu den Investitionskosten geh6rt das weite Gebiet der
Betriebsaufwendungen, wie Geh&lter der mit der
Herstellung der Aufnahme beschdftigten klinstlerischen
und technischen Mitarbeiter, Honorare fiir Autoren und
Mitwirkende, Lizenzen, Maschinen- und Gerdteabschrei-
bung, Wartung der technischen Anlagen, elektrischer
Strom und &hnliche Posten bis hin zu den Kosten des
erforderlichen Schriftverkehrs oder auch von Dienst-
reisen, die einer Aufnahme vorausgegangen sein mégen.

Soweit ideelle Werte in Betracht kommen, miissen nicht
ausschliesslich Aufnahmen gemeint sein, die flr
Sendungen vorgesehen sind. Gleichsam als Nebenprodukt
des Sendematerials kodnnen durchaus Aufnahmen entstanden
sein, die als "oral history" den gleichen Rang und
daher die gleiche Schutzwiirdigkeit wie die zur Sendung
im Rundfunkprogramm bestimmten haben.

Welcher Art sollen nun die Sicherheitsvorkehrungen
sein, die nach meiner Erfahrung in einem Schallarchiv
getroffen werden miissen:

Da ist zundchst die Abwendung von Schdden durch hdéhere
Gewalt, in erster Linie Feuer und Wasser, auch der
Schutz gegen mutwillige ZerstdSrung. Weiter muss
Diebstahl und unbefugte Entnahme von Tontrdgern in
Betracht gezogen werden, also einerseits eine Bedrohung
von aussen, zum anderen ein betriebsinternes Problem.,
Zu den technischen Einfliissen, die den Bestédnden
schaden kénnten, gehSren die Austrocknung der Binder,
die Entstehung des unangenehmen Kopiereffekts und das
Aneinanderhaften von Bandlagen durch schadhaftes
Klebeband an Schnittstellen.

Bei den Schallplatten handelt es sich vorwiegend um
nachteilige Einfliisse durch Staub oder durch falsche
Lagerung.

Der Personenkreis, der die Dienste eines Schallarchivs
im Rundfunk in Anspruch nimmt, besteht im wesentlichen
aus den festangestellten oder freien Mitarbeitern der
Programmabteilungen, gelegentlich auch Angehdrigen

der Technik. Es ist also eine hinsichtlich Funktion
und Herkunft iiberschaubare Benutzergruppe, die aber

in einer grossen Anstalt doch zahlenmdssig recht
umfangreich sein kann. Kommen dann ungiinstige r&dumliche
Verhdltnisse hinzu, weil etwa die Produktionsstdtten
weit verstreut in verschiedenen Gebiduden des Betriebs-
komplexes untergebracht sind, werden Ausgang und
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Verbleib der Tontriger besonders sorgfédltig Uiberwacht
werden miissen, bis sie in den Archivbereich
zurlickkehren, Der Zwang zu solcher Kontrolle ergibt
sich auch daraus, dass das jeweils nur einmal
vorhandene Exemplar einer Aufnahme gleichzeitig an
verschiedenen Stellen des Sende- oder Produktions-
betriebes bendtigt werden kann und daher kurzfristig
verfiigbar sein muss. Eine Ausleihkartei soll
jederzeit liber den Verbleib der Tontriger, die sich
ausserhalb des Archivbereichs befinden, zuverlissige
Auskunft geben kdnnen, muss aber bei der Schnelligkeit
der Materialbewegung ohne umstidndliche Schreibarbeit
oder Handhabung zu bewdltigen sein.

Im Hamburger Schallarchiv mit einer Ausleihe von etwa
500 Tontridgern pro Tag dienen der Sicherheit des
Leihverkehrs die folgenden drei Massnahmen:

1. Das Magazin ist in einem dreistéckigen Basement
unter der Bliroebene eingerichtet, zuginglich nur
bestimmten Mitarbeitern des Schallarchivs, nicht aber
anderen Personen des Betriebes. Zwischen Magazin und
Ausgaberaum besteht eine doppelte Liftverbindung, die
bewusst nicht in die Produktionsrdume weiter gefiihrt
ist, um zu verhindern, dass Tontrdger den Archivbe-
reich unkontrolliert verlassen.

2, Jedem im Magazin gelagerten Tontrdger ist eine
Ausleihkarte beigefligt, die vor der Ausleihe, also

vor Verlassen des Archivbereichs, lediglich aus der
Hiille gezogen und mit einem Tagesstempel sowie

knappen Ausgangsvermerken versehen zu werden braucht,
um dann sofort der numerisch geordneten Ausleihkartei
eingegliedert zu werden. Diese Karten werden, sobald
der Tontrdger in das Archiv zuriickkehrt, der Kartei
entnommen, mit Riickgabevermerken versehen und dann der
Tontrdgerhiille wieder beigegeben. Jedes Band und jede
Platte steht also mit der zugehdrigen Ausleihkarte
abrufbereit im Magazin und kann bei Bedarf unkompliziert
und schnell abgefertigt werden.

3. Der Leihverkehr spielt sich in der Regel zwischen
Schallarchiv und Technik ab. Ein archiveigener, nur
dem Archiv dienender Transportdienst schafft ein
zuverlédssiges Bindeglied fiir Auslieferung und

Riickfluss der Tontrdger. Bestellungen werden vorwiegend
telefonisch, sonst formlos schriftlich aufgegeben. Die
Ausstellung von Leihscheinen, wie sie in Bibliotheken
{iblich sind, muss aus Zeitgriinden entfallen. Es kann
angesichts der genauen Verbleibskontrolle und des
Benutzerkreises auch darauf verzichtet werden,

Blieben wir noch bei den Einfllissen durch hdéhere Gewalt:
Bandmaterial ist nicht brennbar, schmilzt aber bei hohen
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Temperaturen, Selbst wenn bei einem Feuerausbruch das
Tonband unbeschéddigt bleiben sollte, wdre es nur noch
bedingt verwendbar, falls die Umhiillung mit der
Beschriftung vernichtet wiirde., Daher sollten Bandkartons
aus feuerabweisender starker Pappe gefertigt sein, die
allerdings nicht absolut unbrennbar ist. Wer dabei an
die Verwendung von stabileren Hilllen aus Kunststoff
denkt, sollte nicht vergessen, dass die chemische Zu-
sammensetzung solcher Materialien im Falle eines
Brandes ausserordentlich schiddliiche Wirkungen her-
vorrufen kann. Insoweit bieten die Kunststoffhiillen
keineswegs nennenswerte Vorteile gegentiber solchen aus
Pappe gefertigten.

Sollte ein Feuer im Magazin ausbrechen, wird bei der
Hamburger Ausstattung schon durch den anfédnglich
entstehenden Rauch autcomatisch Alarm ausgeldst. Es
handelt sich um eine sogenannte ITonisations-Feuer-
meldeanlage, deren Meldekapseln, an der Decke angebracht,
im gesamten Magazinbereich verteilt sind { jeder zweite
Durchgang zwischen den Regalen ist mit einer Kapsel
ausgestattet). Eine radioaktive Substanz, nidmlich eine
Radium-Verbindung im Inneren der Meldekdpfe spricht auf
Reuch an und gibt einen Impuls unmittelbar an die
Berufsfeuerwehr weiter, 1ldst aber auch beim Haus-
Pfortner ein optisches und ein akustisches Signal aus,
Am Brandort, bzw, in unmittelbarer N&he ertént ein
welthin wahrnehmbares akustisches Signal, Gleichzeitig
mit dem Meldeimpuls wird auch eine Positionsanzeige der
den Alarm ausliésenden Kapsel gegeben, so dass der
Pfortner -~ vor allem bei nachts ausbrechenden Bridnden -
die Feuerwehr sofort an den Herd des Feuers leiten kann.
Dann wird es in den meisten Fdllen schon im Entstehen
bekdmptt werden konnen, Jede im Magazinbereich angebrachte
Meldekapsel ist ausserdem mit einer Blinkeinrichtung
ausgestattet, mit deren Hilfe der Ort, von dem aus die
Feuermeldung erfolgte, rasch eingekreist werden kann,
Dies ist von besonderer Bedeutung bei blindem Alarm, der
doch gelegentlich vorkommt,

Der Nachteil dieser sinnvcllen und beruhigenden Anlage
besteht natiirlich darin, dass die Meldekapseln auf

jede Art von Rauch ansprechen, also auch auf solchen von
Zigaretten oder Tabakpfeifen. Zwar wird deshalb der
Kreis der Mitarbeiter nicht auf Nichtraucher beschrédnkt
werden koénnen. Die Erfahrungen zeigen aber, dass auch
starke Raucher mit dem Verbot fertig geworden sind,
widhrend der Arbeit im Magazinbereich enthaltsam zu
bleiben, Immerhin ist die Inanspruchnahme der Feuerwehr
bei Blindalarm nicht gerade billig.

Feuer ist nun immer noch leichter abzuwenden als Wasser,
sofern es in Magazinrdume eindringt. Die drei Ebenen des
Hamburger Archivs liegen bis sieben Meter unter Strassen-,
und daher auch unter Sielniveau. Um die Reinigung der
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Rdume zu erleichtern, befindet sich in jedem

Stockwerk des Magazins ein Wasseranschluss mit
Spiilstein. Das hier aufgenommene Wasser fliesst

in eine Sammelgrube auf der untersten Ebene der
Magazinanlage. Sobald der Wasserstand eine bestimmte
Hohe erreicht hat, wird durch einen Schwimmer eine
Pumpe in Betrieb gesetzt, die das angesammelte Wasser
auf die HBhe des Strassensiels befdrdert und damit
abfliessen lidsst. Das gesamte Basement stellt eine
riesige Betcnwanne dar, an die sich an beiden Stirn-
seiten Notausgangsschichte anschliessen, Diese sind nur
mit Sickerabfliissen versehen worden, die jedoch vor
allem bei Wolken-, Siel- oder Wasserleitungsbriichen

die herabstlirzenden Fluten nicht schnell genug aufnehmen
kdnnen, Als Folge diese Zustandes drang mehrmals Wasser
in die unterste Ebene des Magazins ein und gefdhrdete
die Bestdnde durch Aufweichen der Hiillen und ihrer
Beschriftung, sowie durch Schidden an Platten und
Bdndern selbst. Ich nenne nur Ablagerungen von Kalk-
haltigem Wasser oder Riickstdnde von mitgefiihrten
Fremdkdrpern, vor allem Sand und Erde,

Un die Wiederholung &hnlicher Vorfdlle zu vermeiden,
sind zwei Massnahmen getroffen worden:

1, Vor die in die Schichte fiihrenden Tiiren wurden im
Innern des Raumes 30 cm hohe Sockel ' gesetzt. Sie
versperren den Weg zum Ausgang nicht, verhindern aber
zuverléssig das Eindringen von Wasser unter dem
Tlirblatt hindurch,

2, Die bereits geschilderte, vorhandene Pumpe des
Abwassersammeibeckens wurde durch eine Meldeeinrichtung
ergdnzt: Sie 16st in einer Zentrale optischen und
akustischen Alarm aus, sobald eine Wasserhdhe erreicht
ist, die von der Pumpe nicht mehr bewidltigt werden
kann, Wasser drxringt ja oft unbemerkt ein. Jetzt kann
man ihm auf die Spur kommen, bevor es nennenswerten
Schaden angerichtet hat.

Ich erwdhnte schon die Vorsorge gegen unbefugte

Entnahme von Tontridgern und sprach im Zusammenhang

damit iiber das Ausleihverfahren. Ich muss noch eine

andere Massnahme erwdhnen, die wiederum technisch

geldst wurde. Wenn Magazinriiume im Basement eines
Blirogebdudes untergebracht sind, muss als Trans-
portmittel fiir grdssere Materialbewegungen auch der
Personenfahrstuhl verwendet werden, der ohnehin zur
Ausstattung eines solchen Gebdudes gehdrt. Sein
Fahrschacht reicht in Hamburg bis in die drei Magazin-
ebenen, Um den Zutritt unbefiigter Personen auszuschliessen,
wurden die Bedienungsdruckkndpfe fiir diese Stockwerke

an der Schalttafel im Fahrkorb ausgebaut und durch
Buchsen fiir Sicherheitsschliissel ersetzt. Nur Mitarbeiter,
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die berechtigt sind, das Magazin zu betreten, besitzen
Schliissel zur Inbetriebsetzung des Fahrstuhls in die
drei Magazingeschosse und zur gleichzeitigen
Entriegelung der Tiiren in den Magazinbereich hinein.
Wird der Fahrkorb wvon dort angefordert, kann die
Turverriegelung wiederum nur mit Hilfe des Schliissels
geldst werden., Jeder Schaltvorgang bewirkt im {ibrigen
nur die eimmalige Entsperrung der Verriegelung und
muss im Bedarfsfalle wiederholt werden. Auf diese
Weise ist sichergestellt, dass kein Unbefugter den
Fahrstuhl zum Magazin in Betrieb setzen und den
Fahrkorb dort verlassen kann, Dies ist selbst dann
ausgeschlossen, wenn in oberen Geschossen zugestiegene
Personen unbeabsichtigt bis in eine Magazinebene
befordert werden, denn die Tlirverriegelung verhindert
das unbefugte Aussteigen,

Magazinrdume milssen, wenn sie gegen Diebstahl und
unbefugte Entnahme von Material hinreichend geschiitzt
seilin sollen, mit Stahltiiren, etwaige Fenster oder
verglaste Tlren mit Gittern ausgestattet und mit
Schltssern gesichert sein. Bei drei Magazinebenen

sind es in iamburg mehr als 12 Sicherheitsschlésser,
Die Handhabung soll fir die dort arbeitenden Mitarbeiter
so einfach wie méglich sein, deshalb laufen alle
Schldsser des Magazinbereiches iitber den gleichen
Schliissel., Jeder Mitarbeiter bendtigt also nur einen
Schitissel, um Jjedes Schioss im Magazin ¢6ffnen zu kénnen.
Dieses Verfahren birgt natiirlich die Gefahr, dass die
gesambte, teure Schliessanlage ausgetauschi werden
misste; wenn auch nur ein einziger Schliissel abhanden
kommen sollte, Um das Risiko ganz gevring zu halten,
haben wir in Hamburg jedem Mitarbeiter einen
persénlichen, numerierten Schlilssel flir das Magazin
ausgehéndigt, der mit einer aussen vernickelten, innen
durch Bleieinlage beschwerten Kugel verbunden ist.
Ausserdem wurde jedem Schliisselinhaber ein persdnliches
Metallschliessfach mit Klappdffriung zugewiesen, Es

ist mit einem Sicherheitsschloss bestuckt, dessen
Schlilzsel der 'nhaber stdndig bei sich tragt, also

auch wenn er sich nicht im Dienst befindet. Alle
Schliessfécher ind innen mit einem gefederten Haken
versehen, dex in unbelastetem Zustand nach oben schnellt
und das Schliessen der Klappe verhindert. Jede Mit-
arbeiter wurde verpflichtet, vor Dienstende sein
Schliessfach abzuschiiessen, was allerdings erst
méglich ist, wenn der Magazinschlissel mit der Kugel
den Haken belastet., Ein zusdtzlicher Hinweis auf den
etwa ncech nicht wieder an den Platz gehingten Schliissel
ist das Gewicht der Kugel in der Tasche, Scllte der
Schliissel nur eines einzigen =Schliessfaches abhanden
kommen, wdre mit geringem Kostenaulfwand lediglich das
Schloss dieses Faches zu erneuern, wahrend alle
Magazinschliissel stet im Dienstbereich unter sicherer
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Verwahrung verbleiben. Diese Lbsung ist fiir die
Mitarbeiter angenehmer als die st#dndige Angst,
einen Magazinschliissel ausserhalb der Dienstzeit
zu verlieren,

Weitere Exemplare des Schliissels sind auch direkt
neben den Notausgangstiiren im Magazin zu finden,

Jedes Geschoss besitzt zwei Notausgidnge in die schon
erwihnten Seitenschidchte. Zum Schutz gegen Missbrauch
hiéingen die Schliissel in verglasten K&stchen, die nur
mit Gewalt gedffnet werden kdnnten. Bei Gefahr ist die
Scheibe einzuschlagen, um an den Schliissel heranzukommen.
Es ist nicht auszuschliessen, dass in einer solchen
Gefahrensituation die gesamte Beleuchtung im Magazin
ausfidllt. Das wldre in den beiden unteren Stockwerken
auch tagsiiber gefihrlich, weil dort kein Tageslicht
einfdllt. Um in Gefahr befindliche Personen sicher zu
den Notausgidngen zu leiten, haben die Notschliissel-
Kdstchen deshalb einen Anstrich von fluoreszierender
Farbe. Die Beleuchtungsanlage aus Neonrdhren bleibt
wihrend der gesamten Offnungszeit des Archivs
eingeschaltet. Wird sie ausser Betrieb gesetzt, hilt
die Leuchtkraft der Farbe lange genug an, um
gefdhrdete Personen den Ausweg finden zu lassen.

Abhdngig ist die Lebensdauer der Tondokumente gewiss
auch von jihrer sachgemdssen Lagerung. Sowohl

Tonbédnder als auch Schallplatten sind in unmittel-
barer Ndhe von Heizkdérpern zweifellos schlecht
untergebracht., Ideale Lagerbedingungen kdnnen durch
eine Klima-Anlage geschaffen werden, die ohne
Heizkdrper arbeitet und das ganze Jahr tiber einiger-~
massen gleichbleibende Temperatur- und Luftfeuchtig-
keitswerte schafft, Gewisse Schwankungen treten nur

bei extremen Wetterverhdltnissen ein, und zwar weniger
wegen der Empfindlichkeit des Tonmaterials als vielmehr
mit Riicksicht auf die im Magazin arbeitenden Personen,
weil starke Unterschiede zur Aussentemperatur kdrperliche
Beschwerden verursachen kdénnten.

Schallplatten sind nach bisherigen Erfahrungen unge-
fdhrdet, wenn sie in normalem Klima stehend oder in
Taschen hdngend aufbewahrt werden. Regale sollten

nach Mdglichkeit mit hdufigen Vertikalunterteilungen
versehen sein, um das Kippen aufrecht stehender Platten
zu verhindern.

Eine nachteilige Einwirkung, die vor allem fiir Lang-
spielplatten unangenehme Folgen haben kann, ist das
Eindringen von Staub in die Plattentaschen, der sich

in den Rillen festsetzt. Diese Fremdkdrper vermdgen

die Wiedergabe ganz erheblich zu beeintrédchtigen, vor
allem bei Aufnahmen in Stereo-Technik., Viele
Herstellerfirmen pflegen ihre Platten deshalb in Plastik-
beuteln auf den Markt zu bringen., Wird die umgelegte
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Offnung des Innenbeutels im rechten Winkel zur Offnung
der Plattenhiille in diese eingeschoben, kann das
Eindringen von Staub auf die Platte wirksam verhindert
werden,

S0ll ein Betrieb reibungslos funktionieren, ist die
sorgfaltige Kennzeichnung der Tontrdger eine unabding-
bare Voraussetzung flir das leichte Finden und
Wiedereinordnen. Als praktisches Hilfemittel haben sich
in Hamburg die Vorlaufband -Beschriftung und die
Anbringung von optischen Stellhilfen auf den Riicken der
Bandkartons bewdhrt.

Mit einer einfachen, aber nicht bei jedem Schreibmaschinen-
typ passenden Vorrichtung wird das zu beschriftende

Ende des Vorlaufbandes auf der Maschinenwalze

festgeklemmt und kann dann wie Papier beschrieben werden.
Jedes Tonband, das zur Sendung geht, wird geprift,

ob Vorlaufbandbeschriftung und Kartonetikett iliberein-
stimmen., Sollten Binder versehentlich in die falschen
Kartons zurilickgelegt worden sein, gibt das Vorlaufband

den Hinweis, wohin es gehdrt. Diese verbliiffend

einfache Methode hat sich als dusserst niitzlich erwiesen.

Die grosse Zahl der Bidnder, die im tdglichen Rickfluss
dem Archiv wieder zugefiithrt wird, soll mdglichst
schnell und sicher an die richtigen Standorte zuriick-
gebracht werden, um filir erneute Verwendung zur
Verfiigung zu stehen., Bei der numerischen Ordnung der
Bestdnde wirkt der Umgang mit Zahlen manchmal verwirrend,
und kann zu falscher Ablage fithren., Gut bewdhrt hat
sich hier die Ergdnzung der Archivnummern auf den
Kartonriicken durch farbige Signale. Solche Stellhilfen
fiihren den Bearbeiter an den richtigen Standort, sind
aber besonders wertvoll, wenn ein falsch eingeordnetes
Band gesucht wird. Die mit der Umgebung nicht {iberein-
stimmende Farbkombination fiihrt schon bei fllichtiger
Durchsicht der Regale auf die richtige Spur,

Bei allen Massnahmen, die der Sicherheit des Tontrédger-
bestandes dienen, wird zu berilicksichtigen sein, dass

eine einfache und umkomplizierte Handhabung gewdhrleistet
sein muss, denn nur dann lohnen die unternommenen
Anstrengungen.
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Amsterdam has an archive of soundtapes,
gramophone records, films and videotapes
solely concerning the theatre.

Every worth-while theatrical production

is recorded and filed. As much as possible
is rent out for educational purposes.

This institution is called Theater Klank
en Beeld (sound and image). Its director,
Lou Hoefnagels, sent us the following
article.

THEATRE ON TAPE

The classic system

Theatre museums, like other museums, usually rely on
material documentation, in this case pictures, playbills,
costumes, designs, stage models, programmes, scripts,
reviews etc.etc. All this is valuable information, but
lacking in one respect: it is static, whereas the
subject is essentially dynamic. Even if we had thousands
of engravings representing the actor Shakespeare or

the actor Moliére, we could only guess at his technique;
neither can we learn much from eyewitness accounts.

Dynamic documentation

Paintings can be preserved, restored, re-discovered
when painted over, even transferred to new linen.
Obviously, it is impossible to preserve or reconstruct
a theatrical performance. But we can come very near
by recording the sight and the sound,

Collecting material

This is not a new idea. Recordings were made on wax
cylinders (at first, each cylinder required a separate
recording) and scenes were put on film. There are,

for instance, both visual and sound recordings of
Cyrano de Bergerac improvising verse while fencing.

To get hold of these documents and to restore them -
which entails cleaning and copying on more durable
material - is a vital but weary Jjob. Much lies around
in attics, out of sight and often out of mind. And
every item we get, be it ever so dull or scratchy,
must be examined; even if we already have, say, four
of the same, since it may turn out to be slightly less
run-down than the others.

Recording the present

Where present-day productions are concerned, we need
not, indeed must not, resort to recordings made by
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others. Their choice may be biased, commercially or
otherwise, and their competence questionable, This,
unfortunately, is often the case with our historical
material,

Therefore, since its foundation in october 1966,
Theater Klank en Beeld has endeavoured to make its own
recordings of the theatre. As far as we know, there

is no such system elsewhere (although other theatre
museums do keep films and soundtapes).

Selection problems

At present, 30 to 35 % of the roughly 110 theatre
productions per year is put on file by Theater Klank
en Beeld.
The criteria for selection may be
the author: important contemporaries are
represented as fully as possible, and the same
goes for what is left of the immortals,
O0f course, we ignore bad performances.
the players: particularly great parts of old
and expired stars have our interest.
the director: Chekhov used to be played here
according to the Stanislawsky method. When,
after decades, a director upsets the tradition
with a very fierce Uncle Vanya, the fact alone
warranted a recording; that it happened to be
an excellent performance, was a bonus,
experiments: this is a particularly ticklish
matter. Even a failed initiative may start a
new trend, in which case it will be significant
and worthy of preservation.

Objectivity in film

Film registration must of course be more selective

than sound registration. The expense alone is sobering:
one minute of film costs almost as much as a complete
stereo soundrecording of an entire play. Only the
highlights of very good performances are put on film.
Formerly, one fixed camera took in the stage as a whole.
Objective as it was, the results were quite unsatisfactory.
A six-feet image can't do Jjustice to sixty feet of
theatre. The theatregoer's eye picks out one detail after
another, and rarely surveys the whole.

So the camera too (or rather the man behind it) needs
liberty to wander, to select, to focus. On the other

hand, we do not want to depend on the personal preferences
of the filmer, He has to consult the stage director,

who will tell him which total shots, dialogues, indi-
viduals, gestures and expressions are essential to the
fragment selected for recording.
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Recordings in stock

Our collection is only six years old, and it would
not have seemed unreasonable if we had used the first
ten years only for nurturing it. But after one year
we already began to put our films and tapes at the
disposal of interested parties., Up till now mainly
schools want to use them; they do tend to be an
improvement on readings by the teacher and/or the
pupils, But radio and television are interested as
well, for documentaries: and dramatic schools -~
particularly now that we possess various interpretations
of the same text. And others, even from abroad.

Theater Klank en Beeld, moreover, is now engaged on
productions of its own: documentaries on authors and
plays (in collaboration with theatrical companies),
slides series with soundtapes (with the aid of the
Theatre Museum) and, lately, longplaying records.
Thus, we not only create documentation for future
students, but we endeavour to serve the present

lovers and practitioners of the theatre - to stimulate
their interest and to increase their number.
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PHONOTHEQUE DU MUSEE NATIONAL DES ARTS ET TRADITIONS
POPULATIRES ~ ATP -

Dr. Claudie Marcel-Dubois, Chef de la Phonothéque
et du Département d'Ethnomusicologie ATP
Directeur de recherche au CNRS, Paris, France.

La Phonothéque du Musée national des Arts et Traditions
populaires a, comme l'ensemble de l'établissement, une
double vocation d'archives et de recherche, Faisant
partie d'un musée qui est aussi un laboratoire
(Laboratoire associé au Centre national de la Recherche
Scientifique - CNRS -), elle est & la fois service
conservateur et auxiliaire des recherches sur la culture
et la tradition populaires dans tous les secteurs
relevant du son, mais principalement dans celui de 1la
musique vocale et instrumentale,

La Phonothéque conserve a ce jour quarante six mille
phonogrammes (disques souples ou pressés et, en majorité,
bandes magnétiques). Par phonogramme, on entend ici

toute piéce ou oeuvre enregistrée quelle que soit sa
durée., De plus, le terme recouvre aussi bien une piéce
éditée sur microsillon gqu'un document inédit recueilli

et enregistré sur disque ou bande magnétique au cours
d'une mission sur le terrain; dans le dernier cas le
phonogramme est dit "original", il a valeur de manuscrit
et n'est communiqué que sur autorisation du collecteur.

Le plus ancien fonds de cette collection de phonogrammes
est constitué par les enregistrements musicaux et
linguistiques gravés en 1939 sur disques souples au cours
de la premiére mission envoyée par le musée et le CNRS
sur le terrain et dénommée, & 1l'époque, "mission de
folklore musical en Basse-Bretagne".

La principale origine des archives sonores ATP est

restée depuis lors les récoltes dfenregistrements

sonores effectués sur le terrain par les chercheurs
membres du Département d'ethnomusicologie ATP ou par
ceux, ethnologues en général, attachés a 1'établissement.

Ces enregistrements sont des phonogrammes originaux

qui composent un trésor d'une rare qualité a épogue ol

les valeurs traditionnelles disparaissant sous l'emprise
des comportements de la vie moderne., Ceux-~ci se
développant selon une évolution rapide, ces collections
acquiérent dans un laps de temps assez court une
profondeur historique tout a fait remarquable pour

1'étude des traditions; elles permettent aussi, ces
collections, de prendre conscience des changements et

des transformations au fur et & mesure de leur apparition.



-2~

Les archives scneres sont d'un intérét majeur dans

un grand nombre de secteurs et dum intérét plus
évident encore dasns celui de 1'ethnclogie et de
lfethnomusicoiogie, Lz partie la plus fournie des
collections phtonecgravnhiques ATP est celle - on l'a

dit -~ dun domaine musical et d'intérét musical:

piéces chantées et jouées, informations sur ces

piéces et leur contexwte socic-culturel, biographie

des chanteurs et musiciens, documents sur la facture
instrumentale et le processus de fabxrication des
instruments de musique traditionnels, etc, Mais

les collections comptent aussi d'autres secteurs
importants; le domaine parlé nctamment est conséguent:
pidces de littérature orale (contes, légendes,
proverbes, dictens, etc,), échantillons dialectologiques,
parlers régionaux, histoires de vie (artisans, agricul-
teurs, éleveurs, pécheurs, chasseurs, etc. ), théatre
populaire, théatre de mavionnettes, informations
générales d'intérét ethnologique, etc, De plus, un
fonds dit de "diffusion culturelle" regroupe les
nombreux enregistrements de communications, colloques,
conférences et cours (notamment les legons et exposés
de 1'Enseignement dfEthnomusicologie générale de
1'Ecole dees Hautes Etudes, 6& section, Sorbonne depuis
1961, avec leurs illustrations musicales) avant trait
a des sujets ethnomusicologiques; ethnologiques et
muséologiques.

La provenance territoriale des collections phoncgraphiques
est essentiellemant le domaine francais (France et

pays de culture ftraditicnnelle, de langue et d'ancien
peuplement frangais); cependant la nécessaire conservation
de collections internaticnales d'intérét général, celle
d'enregistrements réunis en vue de recherche comparative

ou dans uvn but pédagogique entrainent 1'extension de

la représentation géographique d'une partie des collections,

Le contenu méme des ccecllections de la Phonothéque ATP
suggére une étroite assocration de ce service avec des
activités de recherche, De fait, historiquement et
pratiguement, ia Phonothégue ATP est consubstan-
tiellement 1liée amn Département d'BEthnomusicologie ATP
dont elle est issue.

La Phonotheégue est installde dans 1'édifice moderne
construit pour le musée ATP dans le bois de Boulogne

a Paris et inaugurée officiellement le ler février 1972.
Ses locaux st ses équipements techniques ont fait
l1'objet d'uin programme special important: trois cabines
d'écoute {deux monaurales, une stéréophonique), une
salle de consulitation ou sont entreposés les catalogues
de phonogrammes {catalogue signalétique & classement
géographique, catalogue méthodique A classement
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ethnographique), des magasins climatisés convenant
4 la conservation des phonogrammes (degrés
thermiques et hygrométriques constants), une régie
travail dotée d'une console de mélange a douze
entrées, de correcteurs de haute qualité, d'un banc
de duplication et naturellement de magnétophones et
tournedisques professionnels, un studio d'enre-
gistrement, une régie son avec un banc de prise de
son approprié, un équipement de gravure de
microsillons, une chaine trés compléte d'appareils
pour le contrdle et l'analyse physique des sons.

Cet équipement permet principalement les opérations
de normalisation pour la conservation des
phonogrammes, le contrdle périodique et le trai-
tement des bandes magnétiques, les duplications a
grande vitesse, la fabrication d'exemplaires de
conservation, d'écoute et de transcriptions,
l'amélioration des enregistrements de terrain,

les montages pour programmes d'enseignement ou de
diffusion dans le musée, les enregistrements de
toutes sortes et les enregistrements expérimentaux
des timbres et sonorités des instruments de musique
du musée, les mesures physiques des sons, les
premiéres opérations d'édition de disques. En ce
qui concerne ce dernier point, c'est ainsi que
quelques piéces reproduisant des originaux des
collections ont été déja gravés sur disques a

la Phonothéque et édités, notamment aux Editions
des Musées nationaux.

A la Phonothéque, sont rattachés les programmes du
musée ou le son entre en jeu: programmes diffusés

au public durant la visite des sections Musique

des Galeries, par exemple. Des auditions d'extraits
des collections phonographiques et des démonstrations
d'appareils sont données a la Phonothéque méme a

des groupes d'universitaires, de spécialistes ou
d'étudiants; lorsque ceux-ci sont trop nombreux

les auditions ont lieu dans l1l'un ou l'autre des

deux auditoriums du musée, Les auditions individuelles
ont lieu dans les cabines d'écoute de la Phonothéque,
elles sont, ainsi que la consultation,réservées aux
chercheurs et spécialistes.

Une Sonothéque dans le Centre culturel du musée,
ouvert ultérieurement, sera accessible au public.

Le studio d'enregistrement de la Phonothégque permet
d'enregistrer de la musique et de la parole, des
émissions pour les radiodiffusions, des interviews,

des enquétes d'ordre ethnologique ou ethnomusicologique
auprés de personnes de passage & Paris, les phono-
grammes qui en résultent entrant dans les archives.
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Enfin la Phonothéque dispose de plusieurs matériels
d'enregistrement autonomes qu'elle préte aux
membres de 1l'instutition, ainsi que les bandes
magnétiques nécessaires, pour accomplir des
missions de recherche sur le terrain dont les
résultats seront déposés dans les collections,

Instrument de recherche et d'expériences, archives,
collection d'objets culturels & dimension sonore,
service de musée, laboratoire d'électroacoustique,
la Phonothéque du musée national des arts et
traditions populaires, qui est tout cela a 1la

fois, apporte & la connaissance des témoins sonores
irremplacables pour l'histoire de la tradition
populaire frangaise,
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SUPPLEMENT ON THE LIST OF

MEMBERS OF THE TNTERNATIONAL ASSQCIATION OF
SOUND ARCHIVES

INSTITUTIONAL MEMBERS:

British Institute of Recorded Sound, London,
England;

Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Leipzig, DDR;

The Rutgers State University, New ATk, U.S.A.;

Stichting Film en Wetenschap, Utrecht,
The Netherlands;

Universitetsbiblioteket, Oslo, Norway};

Yale University Library, New Haven, U.S,A.;

INDIVIDUAL MEMBERS:
Durbeck IIT, E.F., Round Sound Inc.,
Boston, U.S.A.;

Jabbour, Dr. A., Library of Congress,
Washington, U.S.A,;

Kohte, Dr. W., Bundesarchiv, Koblenz,
W-Germany;

Leavitt, D.L., Library of Congress,
Washington, U.S.A.;

Polzin, J., Universal GmbH, Mainz, W-Germany;

Schiiller, Dr. D., Phonogrammarchiv, Wien,
Austriag

Thompson, Dr, P., University of Essex,

Colchester, England;

wild, E., Radio Studio Zirich, Ziirich,
Switzerland.
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